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ROZWA¯ANIA O CZASIE W
O DZIELE LITERACKIM ROMANA INGARDENA

Zagadnienie czasu pojawia siê w filozofii Romana Ingardena
zasadniczo przy rozwa¿aniach ontologicznych, b¹d� antropolo-
gicznych1. Ten jeden z najwybitniejszych polskich filozofów w
naszej historii wyrazi³ swoje pogl¹dy na temat czasu g³ównie
w Sporze o istnienie �wiata 

2 oraz Ksi¹¿eczce o cz³owieku 
3. War-

to jednak zwróciæ uwagê na niektóre aspekty rozwa¿añ o czasie,
które pojawiaj¹ siê w O dziele literackim 

4. Jest to bardzo cieka-
we uzupe³nienie rozwa¿añ ontologicznych i antropologicznych.

Ka¿de dzie³o literackie jest zbudowane z wielu warstw. War-
stwy ró¿ni¹ siê materia³em, z którego p³yn¹ poszczególne w³as-
no�ci ka¿dej warstwy i rol¹, jak¹ odgrywaj¹ wobec innych warstw
i wobec ca³ego dzie³a literackiego.
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1 Zob. M. BIELAWKA. Tajemnica czasu w filozofii Romana Ingardena. W: W krêgu
filozofii Romana Ingardena. Materia³y z konferencji Naukowej Kraków 1985. Red.
W. STRÓ ĒWSKI, A. WÊGRZYCKI. Kraków 1995 s. 205-210.
2 R. INGARDEN. Spór o istnienie �wiata. T. 2. Warszawa 1961.
3 TEN ē. Ksi¹¿eczka o cz³owieku. Kraków 1972.
4 TEN Ē. O dziele literackim. Warszawa 1960. Warto tu wspomnieæ o jeszcze jednym
dziele Romana Ingardena: O poznawaniu dzie³a literackiego. Warszawa 1976 r.
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Roman Ingarden wyró¿nia cztery zasadnicze warstwy:
1) warstwê brzmieñ s³ownych i buduj¹cych siê na nich jêzyko-

wych tworów brzmieniowych wy¿szego rzêdu;
2) warstwê jednostek lub ca³o�ci znaczeniowych ró¿nego rzêdu;
3) warstwê ró¿norodnych uschematyzowanych ci¹gów lub sze-

regów wygl¹dowych;
4) warstwê przedmiotów przedstawionych w dziele i ich losów5.

Ostatnia warstwa ma stronê przedstawiaj¹cych odpowiedni-
ków zdaniowych i stronê przedmiotów przedstawionych przez
zdaniowe odpowiedniki intencjonalne. Pomimo warstw, dzie³o
literackie nie jest lu�n¹ wi¹zank¹ czê�ci czy warstw, lecz stanowi
ograniczon¹ ca³o�æ. Jedno�æ dzie³a literackiego jest wynikiem
w³asno�ci poszczególnych warstw. Wa¿nym momentem struk-
turalnym dzie³a literackiego, �wiadcz¹cym o jego dwuwymiaro-
wej rozpiêto�ci, jest oprócz warstwowego u³o¿enia moment, który
sprawia, ¿e dzie³o ma swój pocz¹tek i swój koniec, i ¿e rozpo�ciera
siê podczas lektury od pocz¹tku do koñca. Po krótkim zaprezen-
towaniu warstw dzie³a literackiego, prze�led�my problematykê
czasu pojawiaj¹c¹ siê w ostatniej warstwie: przedmiotów przed-
stawionych w dziele.

Rozpocznijmy od warstwy jêzykowej tworów brzmienio-
wych. Podstawowym tworem jêzykowym jest pojedyncze s³owo.
Zawiera ono w sobie brzmienie i znaczenie. Brzmienie s³owa
charakteryzuje s³owo samo dla siebie i okre�la jego znaczenie.
Analizuj¹c s³owo niezale¿nie brane od ró¿nego kontekstu jego
stosowania i funkcji Roman Ingarden dochodzi do wniosku, ¿e
powi¹zanie okre�lonego brzmienia z okre�lonym znaczeniem jest
przypadkowe i dowolne, to znaczy ka¿de brzmienie mo¿e byæ
po³¹czone z dowolnym znaczeniem. Mo¿na natomiast rozró¿niæ
szczególne typy s³ów wa¿nych dla budowy dzie³a literackiego.
Ca³a ta funkcja sprowadza siê do posiadania jasnego znaczenia �
brzmienie dla tej funkcji jest obojêtne.

5 INGARDEN. O dziele literackim. s. 53.
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Roman Ingarden wyró¿nia jeszcze �¿ywe� s³owa, w których
brzmienie spe³nia funkcjê bezpo�rednio zrozumia³¹, a tak¿e te,
w których przy zachowaniu fonetycznego brzmienia, osadzaj¹
siê charaktery i emocje pochodz¹ce z ich znaczenia6. Problem
ten staje siê bardziej z³o¿ony, gdy u�wiadomimy sobie, ¿e s³owo
nigdy nie wystêpuje samodzielnie � tworzy zdania lub uk³ady
zdañ, ale brzmienia dotycz¹ tylko s³ów, a nie mo¿emy mówiæ w
tym sensie o brzmieniach zdañ. W zdaniach mo¿emy wyró¿niæ
tempo, rytm, melodiê, a tak¿e wzruszenia i nastroje. Ta warstwa
odgrywa w dziele literackim wa¿n¹ rolê dlatego, ¿e stanowi osob-
ny sk³adnik dzie³a oraz spe³niaj¹ siê w niej w³asne funkcje. Wzbo-
gaca ona ca³o�æ dzie³a o uformowany materia³, stanowi¹c zara-
zem zewnêtrzn¹ os³onê dzie³a literackiego. Warstwa ta odgrywa
istotn¹ rolê przy odbiorze dzie³a, a tak¿e przy odkrywaniu sensu
ca³ego dzie³a literackiego.

Warstwa tworów znaczeniowych obejmuje twory, które po-
wstaj¹ przez istnienie samego dzie³a literackiego. Osobnym pro-
blemem jest rozpatrywanie sposobu istnienia tych tworów. Ana-
lizuj¹c tê warstwê Roman Ingarden wyró¿ni³ sk³adniki znaczenia
s³owa, które obejmuj¹:
1) znaczenie nazwy, która zawiera w sobie: a/ intencjonalny

wska�nik kierunkowy, b/ tre�æ materialn¹, c/ tre�æ formaln¹,
d/ moment egzystencjalnej charakteryzacji, e/ moment egzy-
stencjalnej pozycji;

2) s³ówka funkcyjne, które s¹ ró¿ne od nazwy;
3) znaczenie czasownika okre�lonego7.

S³owo zawiera zarówno sk³adniki aktualne, jak i potencjalne
swojego znaczenia. Ka¿de znaczenie niez³o¿onego wyra¿enia
nazwowego stanowi aktualizacjê czê�ci idealnego sensu, który
jest zawarty w pojêciu odpowiedniego przedmiotu. To, co zosta-
je zaktualizowane z idealnego sensu, stanowi aktualn¹ czê�æ zna-
czenia, a to co jest jeszcze zawarte w danym pojêciu i co wyp³ywa

6 Tam¿e. s. 74.
7 Tam¿e. s. 122.
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bezpo�rednio ze zaktualizowanego w znaczeniu s³owa, stanowi
sk³adnik potencjalny. Znaczenie s³ów, zdañ i zwi¹zków zdanio-
wych mog¹ byæ tak¿e tworem operacji subiektywnych. Roman
Ingarden rozumie to jako psychologiczne, idealistyczne rozwi¹-
zanie sposobu istnienia jednostek znaczeniowych. Obydwa jed-
nak te rozwi¹zania nie daj¹ siê zdaniem autora utrzymaæ. Roman
Ingarden przedstawi³ swoje pozytywne rozwi¹zanie: jest zale¿ne
od podmiotowych operacji �wiadomo�ciowych, ale nie mo¿e byæ
uto¿samiane z tre�ci¹ psychiczn¹ ani z bytem realnym8. War-
stwa tworów znaczeniowych obejmuje równie¿ czysto intencjo-
nalny przedmiot, tzn. wytworzony przez akt �wiadomo�ciowy
tylko dziêki immanentnej intencjonalno�ci aktów �wiadomo�cio-
wych, a tak¿e dziêki zwi¹zku pomiêdzy zdaniami i zespo³ami
zdañ.

Trzecia warstwa � wygl¹dów usystematyzowanych i ci¹gów
wygl¹dowych � obejmuje wygl¹dy przedmiotów przedstawio-
nych, które przygotowuj¹ naoczne �przejawianie siê� przedsta-
wionych. Mistrz Romana Ingardena, Edmund Husserl, opisa³
zasadê, wed³ug której istnieje �cis³a przynale¿no�æ pomiêdzy spo-
strze¿on¹ w³asno�ci¹ rzeczy a uporz¹dkowan¹ mnogo�ci¹ wy-
gl¹dów. Chodzi tu o idealizacjê, która jest schematem konkret-
nych wygl¹dów. Wygl¹dy te nie dotycz¹ tylko rzeczy fizycznie
martwych, ale tak¿e, a mo¿e przede wszystkim, procesów psy-
chicznych. Mo¿emy odró¿niæ od wygl¹du zewnêtrznego wygl¹d
wewnêtrzny. Oba te wygl¹dy nie daj¹ siê ze sob¹ porównaæ. Wy-
gl¹d wewnêtrzny ma bowiem znaczenie przeno�ne. Uschematy-
zowane wygl¹dy, wewnêtrzny i zewnêtrzny, wchodz¹ w sk³ad
dzie³a literackiego. Rola tej warstwy jest podwójna:
1) daje mo¿liwo�æ ujmowania przedmiotów przedstawionych w

«z góry» okre�lonych sposobach przejawiania siê;
2) wygl¹dy przez swoje w³asne cechy i jako�ci estetyczne oraz
warto�ciowe odgrywaj¹ wa¿n¹ rolê przy odbiorze dzie³a poetyc-
kiego.

8 Tam¿e. s. 166.
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Czwart¹ warstwê stanowi warstwa przedmiotów przedstawio-
nych. Jest ona warstw¹ najlepiej znan¹ spo�ród wszystkich warstw
dzie³a literackiego. Przedmioty przedstawione w dziele literac-
kim s¹ przedmiotami czysto intencjonalnymi i s¹ wyznaczone
przez intencje zawarte w jednostkach znaczeniowych tworów
jêzykowych9. Wyró¿niamy w nich sam¹ zawarto�æ czysto inten-
cjonalnej struktury przedmiotowej. £¹cz¹ siê one poprzez ró¿-
norodne zwi¹zki w nadrzêdn¹ zwart¹ dziedzinê bytu. Przedmioty
przedstawione nie mog¹ byæ traktowane jako byty idealne, gdy¿
posiadaj¹ charakter rzeczywisto�ci, st¹d s¹ przedstawiane jako
czasowe i przestrzenne. Chodzi tu o przestrzeñ, która nale¿y do
przedstawionego �wiata realnego; jest to przestrzeñ podobna, co
najwy¿ej, do struktury przestrzeni realnej, idealnej, przestrzeni
wyobra¿eñ przedmiotów rozci¹g³ych. Przy analizie przedmio-
tów przedstawionych nie mo¿na pomieszaæ ich z przedmiotami
wyobra¿eniowymi. Wyobra¿enie jest przedmiotem transcendent-
nym w stosunku do mego prze¿ycia i jako akt mniemania posia-
da nienaoczn¹ tre�æ. Poza tym mnogo�æ p³ynnych dat naocznych,
które s¹ radykalnie ró¿ne od dat doznawanych przy spostrze¿e-
niu zmys³owym (np. od dat barw) jest tak¿e przedmiotem trans-
cendentnym w stosunku do mego prze¿ycia10.

Daty wyobra¿eniowe maj¹ swoje w³asne cechy jako�ciowe
i swój porz¹dek.  Nie s¹ to cechy wprowadzone z zewn¹trz. Atry-
butem ich jest tak¿e to, ¿e mog¹ wystêpowaæ w przestrzeni wy-
obra¿eniowej, równie¿ wtedy, gdy podmiot jest bierny, ale wów-
czas zachowania siê owych dat s¹ inne, ni¿ wtedy, gdy podmiot
spe³nia akty wyobra¿eniowe. Podmiot wyobra¿aj¹cy ma moc
posiadania dat w przestrzeni wyobra¿eniowej przy prze¿yciu
aktywnym i biernym. Roman Ingarden formu³uje pogl¹d, ¿e �daty
podlegaj¹ dyrektywie spe³nianego w danej chwili aktu wyobra-
¿eniowego�11. Przedmioty przedstawione nale¿¹ do przestrzeni,

9 INGARDEN. O dziele literackim. s. 281.
10 Tam¿e. s. 284.
11 Tam¿e. s. 293.
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która nie jest abstrakcj¹ geometryczn¹, ani jednorodno�ci¹ fizy-
kaln¹, lecz rzeczywisto�ci¹ odpowiadaj¹c¹ przestrzeni danej spo-
strze¿eniowo, a w dziele literackim ta rzeczywisto�æ jest ukazana
za pomoc¹ przestrzeni zorientowanej. Wyrazem tej my�li mo¿e
byæ to, ¿e wszystkie przedmioty przedstawione w dziele literac-
kim, ukazane s¹ z punktu widzenia autora, który jest centrum
orientacji.

W³a�nie w tej warstwie Roman Ingarden wyró¿nia w dziele
literackim czas przedstawiony i perspektywy czasowe. Czas przed-
stawiony jest ró¿ny od czasu obiektywnego ca³ego �wiata i jest
ró¿ny od subiektywnego czasu podmiotu �wiadomo�ci. Przed-
mioty przedstawione: zdarzenia, procesy, ludzie � s¹ ukazane ja-
ko nastêpuj¹ce po sobie lub jednocze�nie, ale przede wszystkim
s¹ ze swej istoty czasowe. Powy¿szy czas implikuje przedsta-
wienie w dziele literackim momentów czasowych. Skrajnym
przyk³adem tego mo¿e byæ rozumienie samego siebie � czasu
jako pewnego rodzaju przedmiot przedstawiony. Nale¿y stwier-
dziæ, ¿e momenty i fazy czasu przedstawionego s¹ ró¿ne od mo-
mentów faz czasowych, w których autor pisa³ swoje dzie³o i ró¿ne
od tych, w których czytelnik czyta dzie³o.

Roman Ingarden rozró¿nia czas na:
1) jednorodny, �pusty� okre�lany za pomoc¹ formu³ fizykalno-

matematycznych � okre�la obiektywny czas �wiata;
2) konkretny, daj¹cy siê uchwyciæ � jest to intersubiektywny czas,

w którym ¿yjemy;
3) czas �ci�le subiektywny.

W dziele literackim zostaje przedstawiony czas analogiczny
do konkretnego, intersubiektywnego, ewentualnie czas subiek-
tywny. Natomiast nie mo¿e byæ przedstawiony czas obiektywny
�wiata.

Obiektywny czas ró¿ni siê zasadniczo tym od pozosta³ych,
¿e jest punktowy, a nie jednorodny, jak subiektywny czy intersu-
biektywny. Czas konkretny ma w poszczególnych fazach ró¿ne
tempa, zale¿nie: od tego, co siê w nich rozgrywa, od doznañ su-
biektywnych, od dzia³añ obiektywnych i od sposobu doznawa-
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nia. Wcze�niej przed Romanem Ingardenem analizowa³ to miê-
dzy innymi Henri Bergson w pracy L�Evolution creative 

12.
Czas w dziele literackim jest analogiczny do czasu konkret-

nego. Zale¿y on przede wszystkim od tego, co siê rozgrywa �wcze-
�niej�, co teraz i czego doznaj¹ osoby przedstawione. To, ¿e czas
przedstawiony stanowi analogon czasu rzeczywistego �wiata pod
wzglêdem struktury, mówi nie tylko o ró¿nicy miêdzy nimi, ale
tak¿e o tym, ¿e ka¿da tera�niejszo�æ czasu rzeczywistego, wy-
ró¿nia ka¿de �teraz� oznaczaj¹ce radykaln¹ aktualno�æ od rze-
czywistej przesz³o�ci i od ka¿dej przysz³o�ci.

Ow¹ radykaln¹ aktywno�æ nale¿y rozumieæ w sensie wyra-
¿enia tomistycznego in actu esse. In actu esse jest w³a�ciwe tylko
dla tera�niejszo�ci i tylko dlatego co realne. Na podstawie tego
zwrotu mo¿emy okre�liæ �przesz³e� to, co kiedy� w fazie �teraz�
by³o in actu esse a �przysz³e� jak to, co in actu esse jeszcze nie
osi¹gnê³o, ale osi¹gnie. Tera�niejszo�æ, aktualne in actu esse
sprawia, ¿e staje siê mo¿liwe rozró¿nienie tego, co przesz³e
i przysz³e, tam gdzie mo¿emy wyró¿niæ w �cis³ym sensie in actu
esse13.

Przedmioty przedstawione s¹ wprawdzie realne, ale charak-
teryzuj¹ siê niesamoistno�ci¹ bytow¹ � przez to w swojej zawar-
to�ci na�laduj¹ realny byt, a w konsekwencji czas tego przed-
miotu jest tylko analogiczny do rzeczywistego czasu. Ró¿nic¹
tego czasu jest to, ¿e nie posiada autentycznego in actu esse,
tylko zdaniem Romana Ingardena rzekome. Cechuje go wiêc po-
zorna �tera�niejszo�æ� i �przysz³o�æ�. Warunkiem wystêpowa-
nia tego czasu jest to, ¿e podmiot czytaj¹cy rozwija przedstawione
przedmioty i temu ogl¹dowi daje w³asn¹ aktualno�æ. To, ¿e w
dziele literackim przedmioty s¹ przedstawione w �wietle  prze-
sz³o�ci, jest konsekwencj¹ tego, ¿e tera�niejszo�æ nie posiada au-
tentycznej tera�niejszo�ci, która ró¿ni³aby j¹ od przedstawionej
przesz³o�ci i przysz³o�ci.

12 H. BERGSON. L�Evolution creative. Paris 1948.
13 INGARDEN. O dziele literackim. s. 305.
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Tylko tam, gdzie rzeczywisty �wiat przedstawiony ma staæ
siê bardziej realny, a zarazem sugestywny, nale¿y pos³ugiwaæ
siê form¹ czasu tera�niejszego � tak dzieje siê w dramatach. Jesz-
cze bardziej powy¿sz¹ ró¿nicê pomiêdzy czasem przedstawionym
a rzeczywistym, widaæ przy analizie przedstawienia czasu przez
stany rzeczy okre�lone przez zdarzenia. W ¿adnym dziele lite-
rackim nie jest mo¿liwe przedstawienie czasu ci¹g³ego. Czêsto
relacje czasowe s¹ ujmowane przez s³owa �wcze�niej�, �pó�niej�,
�w tej chwili�. Czas jest przedstawiony przez rozwiniêcie sta-
nów dokonywania siê. Cech¹ szczególn¹ jest to, ¿e przedstawio-
na jest nie sama faza czasu, ale to, co j¹ wype³nia. Z kolei to
poci¹ga za sob¹ przedstawienie wype³nionego czasu. Nale¿y tu
od razu zauwa¿yæ, ¿e procesy wype³niaj¹ce czas nigdy nie zo-
staj¹ przedstawione we wszystkich fazach � zawsze zostaj¹ przed-
stawione tylko poszczególne fazy, wydarzenia, przy czym zde-
cydowana ich wiêkszo�æ pozostaje nieokre�lona. Powód tego tkwi
w tym, ¿e �wiat przedstawiony jest kreowany przez skoñczon¹
liczbê zdañ. Mo¿e byæ z³udzenie, jakoby czas przedstawiony by³
ci¹g³y, ale jest to tylko z³udzenie. Czas przedstawia siê zawsze
w dwóch kierunkach, poprzedzaj¹cym i nastêpuj¹cym, a ca³y
odcinek czasowy rozci¹gaj¹cy siê miêdzy dwiema fazami, zo-
staje przed podmiot czytaj¹cy uznany za istniej¹cy, a luki czaso-
we znikaj¹ z pola widzenia. Owe luki dadz¹ siê zauwa¿yæ przy
dok³adniejszej analizie, np. przy wspó³przedstawionych fazach
czasowych. Chodzi tutaj o puste fazy, które s¹ �niezabarwione�
jako�ciowo. Przy analizie czasu przedstawionego nale¿y wzi¹æ
tak¿e pod uwagê zerowe punkty orientacji i perspektywy czasowe.
Pocz¹tkiem uk³adu orientacji w rzeczywi�cie doznawanym cza-
sie jest ka¿da tera�niejszo�æ.  Wraz z ci¹g³ym przesuwaniem siê
w czasie, nastêpuje zmiana perspektywy czasowej: minione do-
znania lub przypomnienia ukazuj¹ siê w bezpo�redniej retencji
lub przypomnieniu. Perspektywa czasowa zmienia siê przez co-
fanie intencjonalne w przesz³o�æ. W dziele literackim to samo
zdarzenie mo¿e byæ przedstawione w ró¿nych aspektach orien-
tacji czasowej.
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Czas przedstawiony ró¿ni siê od czasu rzeczywistego tym,
¿e mo¿e byæ przedstawiony w dwojaki sposób. Z jednej strony
mo¿e byæ procesem d³u¿szego rozwoju tylko naszkicowanym,
z drugiej strony, mo¿e siê powoli rozwijaæ i sprawiæ pe³niê oraz
konkretno�æ przebiegu.

Oczywi�cie, czas rzeczywisty nie ma takich dwóch natur. Na-
le¿y tutaj zauwa¿yæ, ¿e ³¹cz¹ siê z tym dwa ró¿ne typy perspek-
tywy czasowej: perspektywa czysto informuj¹ca, która ujmuje
przedstawienie z pó�niejszego momentu czasowego i perspekty-
wa bezpo�rednia, w której moment czasowy wystêpuje w szcze-
gólnej blisko�ci. Punkt zerowy zostaje tu przeniesiony do ka¿dej
sceny, w której dzieje siê akcja. Jest to charakterystyczne w dzie-
³ach dramatycznych14.

Krótkie przedstawienie zagadnienia czasu w dziele literackim
jest ciekawym uzupe³nieniem innych rozwa¿añ, antropologicz-
nych i ontologicznych, Romana Ingardena o czasie.

RIFLESSIONI SUL TEMPO IN FENOMENOLOGIA
DELL�OPERA LETTERARIA DI ROMAN INGARDEN

R i a s s u n t o

La questione di tempo appare nella filosofia di Romana Ingardena principale
nella ontologia o antropologia. Molto interessante è il commento del pensiero
che riguarda l�opera letteraria. Questo pensiero è contenuto nel grande capo-
lavoro di Romana Ingardena O dziele literackim. Roman Ingarden distingue i
quattro punti dell�opera letteraria: il punto di creazzione della lingua, il punto
di creazione del senso, il punto filo di un racconto e il punto di oggetti che
sono presenti nell�opera letteraria. La questione del tempo appare nell�ultimo
punto. Il tempo dell�opera letteraria è diverso dal tempo oggettivo e diverso
dal tempo soggettivo. Il tempo dell�opera letteraria è analogo al tempo �con-
creto� perché è determinato da quello che è successo �prima� e che è successo
�dopo�. Roman Ingarden pensa che il tempo dell�opera letteraria sia analo-
gon del tempo reale. Il tempo dell�opera letteraria e il tempo reale sono analo-
ghi perchè gli oggetti dell�opera letteraria non hanno l�indipendenza analogi-
ca. Il tempo dell�opera letteraria non ha autenticità in actu esse.

14 Tam¿e. s. 312.


