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ROZWAZANIA O CZASIE W
O DZIELE LITERACKIM ROMANA INGARDENA

Zagadnienie czasu pojawia si¢ w filozofit Romana Ingardena
zasadniczo przy rozwazaniach ontologicznych, badz antropolo-
gicznych'. Ten jeden z najwybitniejszych polskich filozofow w
naszej historii wyrazit swoje poglady na temat czasu gtownie
w Sporze o istnienie swiata* oraz Ksiqzeczce o czlowieku®. War-
to jednak zwroci¢ uwage na niektore aspekty rozwazan o czasie,
ktore pojawiaja sie w O dziele literackim®. Jest to bardzo cieka-
we uzupelnienie rozwazan ontologicznych 1 antropologicznych.

Kazde dzieto literackie jest zbudowane z wielu warstw. War-
stwy roznig si¢ materiatem, z ktérego ptyng poszczegodlne whas-
nosci kazdej warstwy i rola, jaka odgrywaja wobec innych warstw
1 wobec calego dzieta literackiego.

1 Zob. M. BieLawka. Tajemnica czasu w filozofii Romana Ingardena. W: W kregu
filozofii Romana Ingardena. Materialy z konferencji Naukowej Krakow 1985. Red.
W. StroZewskl, A. Wecrzyckr. Krakow 1995 s. 205-210.

2 R. INGARDEN. Spor o istnienie swiata. T. 2. Warszawa 1961.

3TenZe. Ksiqzeczka o czlowieku. Krakow 1972.

* TenZe. O dziele literackim. Warszawa 1960. Warto tu wspomnie¢ o jeszcze jednym
dziele Romana Ingardena: O poznawaniu dziela literackiego. Warszawa 1976 t.
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Roman Ingarden wyr6znia cztery zasadnicze warstwy:

1) warstwe brzmien stownych 1 budujacych si¢ na nich jezyko-
wych tworow brzmieniowych wyzszego rzedu;

2) warstwe jednostek lub catosci znaczeniowych roznego rzedu;

3) warstwe roznorodnych uschematyzowanych ciaggoéw lub sze-
regdw wygladowych;

4) warstwe przedmiotow przedstawionych w dziele i ich losow”.

Ostatnia warstwa ma strone przedstawiajacych odpowiedni-
kéw zdaniowych 1 strong przedmiotow przedstawionych przez
zdaniowe odpowiedniki intencjonalne. Pomimo warstw, dzieto
literackie nie jest luzng wiazanka czesci czy warstw, lecz stanowi
ograniczong calos$¢. Jednos¢ dzieta literackiego jest wynikiem
wiasnosci poszczegdlnych warstw. Waznym momentem struk-
turalnym dziela literackiego, $wiadczacym o jego dwuwymiaro-
wej rozpigtosci, jest oprocz warstwowego uwtozenia moment, ktory
sprawia, ze dzieto ma swoj poczatek 1 swoj koniec, 1 ze rozposciera
sie podczas lektury od poczatku do konca. Po krotkim zaprezen-
towaniu warstw dzieta literackiego, przesledzmy problematyke
czasu pojawiajacq si¢ w ostatniej warstwie: przedmiotow przed-
stawionych w dziele.

Rozpocznijmy od warstwy jezykowej tworoOw brzmienio-
wych. Podstawowym tworem jezykowym jest pojedyncze stowo.
Zawiera ono w sobie brzmienie 1 znaczenie. Brzmienie stowa
charakteryzuje stowo samo dla siebie 1 okresla jego znaczenie.
Analizujac stowo niezaleznie brane od roznego kontekstu jego
stosowania i funkcji Roman Ingarden dochodzi do wniosku, ze
powiazanie okreslonego brzmienia z okreslonym znaczeniem jest
przypadkowe 1 dowolne, to znaczy kazde brzmienie moze by¢
potaczone z dowolnym znaczeniem. Mozna natomiast rozrozni¢
szczegoOlne typy stow waznych dla budowy dziela literackiego.
Catla ta funkcja sprowadza si¢ do posiadania jasnego znaczenia —
brzmienie dla tej funkcji jest obojetne.

S IngarDEN. O dziele literackim. s. 53.
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Roman Ingarden wyrdznia jeszcze ,,zywe” stowa, w ktorych
brzmienie spelnia funkcj¢ bezposrednio zrozumiata, a takze te,
w ktorych przy zachowaniu fonetycznego brzmienia, osadzajq
sie charaktery i emocje pochodzace z ich znaczenia®. Problem
ten staje sie bardziej ztozony, gdy uswiadomimy sobie, ze stowo
nigdy nie wystgpuje samodzielnie — tworzy zdania lub uktady
zdan, ale brzmienia dotycza tylko stow, a nie mozemy mowi¢ w
tym sensie o brzmieniach zdan. W zdaniach mozemy wyr6znic¢
tempo, rytm, melodig, a takze wzruszenia 1 nastroje. Ta warstwa
odgrywa w dziele literackim wazna rolg dlatego, ze stanowi osob-
ny sktadnik dziela oraz spelniajq si¢ w niej wtasne funkcje. Wzbo-
gaca ona cato$¢ dzieta o uformowany material, stanowiac zara-
zem zewngtrzng ostong dziela literackiego. Warstwa ta odgrywa
istotna rolg przy odbiorze dziela, a takze przy odkrywaniu sensu
calego dzieta literackiego.

Warstwa tworow znaczeniowych obejmuje twory, ktore po-
wstaja przez istnienie samego dziela literackiego. Osobnym pro-
blemem jest rozpatrywanie sposobu istnienia tych tworow. Ana-
lizujac te warstwe Roman Ingarden wyroznit sktadniki znaczenia
stowa, ktore obejmuja;

1) znaczenie nazwy, ktora zawiera w sobie: a/ intencjonalny
wskaznik kierunkowy, b/ tres¢ materialng, ¢/ tres¢ formalna,

d/ moment egzystencjalnej charakteryzacji, €/ moment egzy-

stencjalnej pozycji;

2) stowka funkcyjne, ktore sa rozne od nazwy;
3) znaczenie czasownika okreslonego’.

Stowo zawiera zarowno sktadniki aktualne, jak 1 potencjalne
swojego znaczenia. Kazde znaczenie nieztozonego wyrazenia
nazwowego stanowi aktualizacje czesci idealnego sensu, ktory
jest zawarty w pojeciu odpowiedniego przedmiotu. To, co zosta-
je zaktualizowane z idealnego sensu, stanowi aktualng czes$¢ zna-
czenia, a to co jest jeszcze zawarte w danym pojeciu 1 co wyptywa

¢ Tamze. s. 74.
T Tamze. s. 122.
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bezposrednio ze zaktualizowanego w znaczeniu stowa, stanowi
sktadnik potencjalny. Znaczenie stow, zdan 1 zwigzkow zdanio-
wych mogga by¢ takze tworem operacji subiektywnych. Roman
Ingarden rozumie to jako psychologiczne, idealistyczne rozwia-
zanie sposobu istnienia jednostek znaczeniowych. Obydwa jed-
nak te rozwigzania nie dajg si¢ zdaniem autora utrzymac. Roman
Ingarden przedstawit swoje pozytywne rozwiazanie: jest zalezne
od podmiotowych operacji sSwiadomosciowych, ale nie moze by¢
utozsamiane z trescig psychiczna ani z bytem realnym®. War-
stwa tworow znaczeniowych obejmuje rowniez czysto intencjo-
nalny przedmiot, tzn. wytworzony przez akt swiadomos$ciowy
tylko dzigki immanentnej intencjonalnos$ci aktow swiadomoscio-
wych, a takze dzigki zwiazku pomigdzy zdaniami 1 zespotami
zdan.

Trzecia warstwa — wygladow usystematyzowanych 1 ciagdbw
wygladowych — obejmuje wyglady przedmiotow przedstawio-
nych, ktore przygotowujg naoczne ,,przejawianie si¢” przedsta-
wionych. Mistrz Romana Ingardena, Edmund Husserl, opisat
zasade, wedlug ktorej istnieje $cista przynaleznos$¢ pomiedzy spo-
strzezong wlasnoscig rzeczy a uporzadkowang mnogoscia wy-
gladow. Chodzi tu o idealizacje, ktora jest schematem konkret-
nych wygladow. Wyglady te nie dotycza tylko rzeczy fizycznie
martwych, ale takze, a moze przede wszystkim, proceséw psy-
chicznych. Mozemy odrozni¢ od wygladu zewnetrznego wyglad
wewnetrzny. Oba te wyglady nie daja sie ze soba porownac. Wy-
glad wewnetrzny ma bowiem znaczenie przenosne. Uschematy-
zowane wyglady, wewnetrzny 1 zewnetrzny, wchodza w skiad
dzieta literackiego. Rola tej warstwy jest podwojna:

1) daje mozliwos¢ uymowania przedmiotoOw przedstawionych w
«z gory» okreslonych sposobach przejawiania sig;

2) wyglady przez swoje wlasne cechy 1 jakoSci estetyczne oraz

wartosciowe odgrywaja wazna role przy odbiorze dzieta poetyc-

kiego.

8 Tamze. s. 166.
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Czwartg warstwe stanowi warstwa przedmiotow przedstawio-
nych. Jest ona warstwa najlepiej znang sposrod wszystkich warstw
dziela literackiego. Przedmioty przedstawione w dziele literac-
kim sg przedmiotami czysto intencjonalnymi 1 s§ wyznaczone
przez intencje zawarte w jednostkach znaczeniowych tworow
jezykowych’. Wyrozniamy w nich samg zawartos¢ czysto inten-
cjonalnej struktury przedmiotowej. Lacza sie one poprzez roz-
norodne zwigzki w nadrzedng zwarta dziedzing bytu. Przedmioty
przedstawione nie moga by¢ traktowane jako byty idealne, gdyz
posiadajg charakter rzeczywistosci, stad s przedstawiane jako
czasowe 1 przestrzenne. Chodzi tu o przestrzen, ktéra nalezy do
przedstawionego $wiata realnego; jest to przestrzen podobna, co
najwyzej, do struktury przestrzeni realnej, idealnej, przestrzeni
wyobrazen przedmiotow rozciagtych. Przy analizie przedmio-
tow przedstawionych nie mozna pomiesza¢ ich z przedmiotami
wyobrazeniowymi. Wyobrazenie jest przedmiotem transcendent-
nym w stosunku do mego przezycia i jako akt mniemania posia-
da nienaoczna tre$¢. Poza tym mnogos¢ ptynnych dat naocznych,
ktore sa radykalnie r6zne od dat doznawanych przy spostrzeze-
niu zmystowym (np. od dat barw) jest takze przedmiotem trans-
cendentnym w stosunku do mego przezycia'’.

Daty wyobrazeniowe maja swoje wlasne cechy jakosciowe
1swoj porzadek. Nie sg to cechy wprowadzone z zewnatrz. Atry-
butem ich jest takze to, ze moga wystepowac w przestrzeni wy-
obrazeniowej, rowniez wtedy, gdy podmiot jest bierny, ale wow-
czas zachowania si¢ owych dat sa inne, niz wtedy, gdy podmiot
spetnia akty wyobrazeniowe. Podmiot wyobrazajacy ma moc
posiadania dat w przestrzeni wyobrazeniowe] przy przezyciu
aktywnym i biernym. Roman Ingarden formutuje poglad, ze ,,daty
podlegaja dyrektywie spetnianego w danej chwili aktu wyobra-
zeniowego”!!. Przedmioty przedstawione naleza do przestrzeni,

° InGaRDEN. O dziele literackim. s. 281.
10 Tamze. s. 284.
U Tamze. s. 293.
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ktora nie jest abstrakcja geometryczng, ani jednorodnoscia fizy-
kalng, lecz rzeczywistoscig odpowiadajaca przestrzeni danej spo-
strzezeniowo, a w dziele literackim ta rzeczywistos¢ jest ukazana
za pomoca przestrzeni zorientowanej. Wyrazem tej mysli moze
by¢ to, ze wszystkie przedmioty przedstawione w dziele literac-
kim, ukazane sa z punktu widzenia autora, ktory jest centrum
orientacji.

Wiasnie w tej warstwie Roman Ingarden wyrdznia w dziele
literackim czas przedstawiony i1 perspektywy czasowe. Czas przed-
stawiony jest rozny od czasu obiektywnego catego $wiata 1 jest
rozny od subiektywnego czasu podmiotu $wiadomosci. Przed-
mioty przedstawione: zdarzenia, procesy, ludzie — sa ukazane ja-
ko nastepujace po sobie lub jednoczesnie, ale przede wszystkim
sa ze swej istoty czasowe. Powyzszy czas implikuje przedsta-
wienie w dziele literackim momentow czasowych. Skrajnym
przykladem tego moze by¢ rozumienie samego siebie — czasu
jako pewnego rodzaju przedmiot przedstawiony. Nalezy stwier-
dzi¢, ze momenty 1 fazy czasu przedstawionego sa rozne od mo-
mentow faz czasowych, w ktorych autor pisat swoje dzieto 1 rdézne
od tych, w ktorych czytelnik czyta dzielo.

Roman Ingarden rozroznia czas na:

1) jednorodny, , pusty” okreslany za pomoca formut fizykalno-
matematycznych — okresla obiektywny czas $wiata;
2) konkretny, dajacy si¢ uchwyci¢ — jest to intersubiektywny czas,

w ktorym zyjemy;

3) czas Scisle subiektywny.

W dziele literackim zostaje przedstawiony czas analogiczny
do konkretnego, intersubiektywnego, ewentualnie czas subiek-
tywny. Natomiast nie moze by¢ przedstawiony czas obiektywny
Swiata.

Obiektywny czas rézni si¢ zasadniczo tym od pozostatych,
ze jest punktowy, a nie jednorodny, jak subiektywny czy intersu-
biektywny. Czas konkretny ma w poszczegdlnych fazach rézne
tempa, zaleznie: od tego, co si¢ w nich rozgrywa, od doznan su-
biektywnych, od dziatan obiektywnych 1 od sposobu doznawa-
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nia. Wczesniej przed Romanem Ingardenem analizowat to mig-
dzy innymi Henri Bergson w pracy L 'Evolution creative'?.

Czas w dziele literackim jest analogiczny do czasu konkret-
nego. Zalezy on przede wszystkim od tego, co sie¢ rozgrywa ,, wcze-
$niej”, co teraz i czego doznaja osoby przedstawione. To, ze czas
przedstawiony stanowi analogon czasu rzeczywistego Swiata pod
wzgledem struktury, mowi nie tylko o réznicy migdzy nimi, ale
takze o tym, ze kazda terazniejszo$¢ czasu rzeczywistego, wy-
roznia kazde ,teraz” oznaczajace radykalng aktualnos$¢ od rze-
czywiste] przesztosci 1 od kazdej przysztosci.

Owa radykalna aktywno$¢ nalezy rozumie¢ w sensie wyra-
zenia tomistycznego in actu esse. In actu esse jest wlasciwe tylko
dla terazniejszosci 1 tylko dlatego co realne. Na podstawie tego
zwrotu mozemy okresli¢ | przeszte” to, co kiedys w fazie , teraz”
bylo in actu esse a ,,przyszte” jak to, co in actu esse jeszcze nie
osiagneto, ale osiagnie. Terazniejszos¢, aktualne in actu esse
sprawia, ze staje si¢ mozliwe rozroznienie tego, co przeszie
1 przyszte, tam gdzie mozemy wyrdzni¢ w $cistym sensie in actu
esse'?,

Przedmioty przedstawione sa wprawdzie realne, ale charak-
teryzuja si¢ niesamoistnoscia bytowg — przez to w swojej zawar-
tosci nasladuja realny byt, a w konsekwencji czas tego przed-
miotu jest tylko analogiczny do rzeczywistego czasu. Roznicg
tego czasu jest to, ze nie posiada autentycznego in actu esse,
tylko zdaniem Romana Ingardena rzekome. Cechuje go wigc po-
zorna ,terazniejszos$¢” 1 ,,przysztos¢”. Warunkiem wystepowa-
nia tego czasu jest to, ze podmiot czytajacy rozwija przedstawione
przedmioty 1 temu ogladowi daje wtasng aktualnos$¢. To, ze w
dziele literackim przedmioty sa przedstawione w §wietle prze-
szlosci, jest konsekwencja tego, ze terazniejszo$¢ nie posiada au-
tentycznej terazniejszosci, ktora roznitaby jq od przedstawionej
przesztosci i przysztosci.

12H. Bercson. L Evolution creative. Paris 1948.
13 InGARDEN. O dziele literackim. s. 305.
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Tylko tam, gdzie rzeczywisty $wiat przedstawiony ma stac
si¢ bardziej realny, a zarazem sugestywny, nalezy postugiwac
sie forma czasu terazniejszego — tak dzieje si¢ w dramatach. Jesz-
cze bardziej powyzszg roznicg pomigdzy czasem przedstawionym
a rzeczywistym, wida¢ przy analizie przedstawienia czasu przez
stany rzeczy okreslone przez zdarzenia. W zadnym dziele lite-
rackim nie jest mozliwe przedstawienie czasu ciaglego. Czgsto
relacje czasowe sg uymowane przez stowa ,,wczesniej”, , pozniej”,
W tej chwili”. Czas jest przedstawiony przez rozwiniecie sta-
noéw dokonywania si¢. Cechg szczegolna jest to, ze przedstawio-
na jest nie sama faza czasu, ale to, co ja wypetnia. Z kolei to
pociaga za sobg przedstawienie wypelnionego czasu. Nalezy tu
od razu zauwazy¢, ze procesy wypelniajace czas nigdy nie zo-
stajg przedstawione we wszystkich fazach — zawsze zostajq przed-
stawione tylko poszczegolne fazy, wydarzenia, przy czym zde-
cydowana ich wigkszo$¢ pozostaje nieokreslona. Powdd tego tkwi
w tym, ze §wiat przedstawiony jest kreowany przez skonczong
liczbe zdan. Moze by¢ ztudzenie, jakoby czas przedstawiony byt
ciagly, ale jest to tylko zludzenie. Czas przedstawia si¢ zawsze
w dwoch kierunkach, poprzedzajacym 1 nastepujacym, a caty
odcinek czasowy rozciagajacy si¢ migdzy dwiema fazami, zo-
staje przed podmiot czytajacy uznany za istniejacy, a luki czaso-
we znikaja z pola widzenia. Owe luki dadza si¢ zauwazy¢ przy
doktadniejszej analizie, np. przy wspolprzedstawionych fazach
czasowych. Chodzi tutaj o puste fazy, ktore sa , niezabarwione”
jakosciowo. Przy analizie czasu przedstawionego nalezy wziaé
takze pod uwage zerowe punkty orientacji 1 perspektywy czasowe.
Poczatkiem uktadu orientacji w rzeczywiscie doznawanym cza-
sie jest kazda terazniejszos¢. Wraz z ciaglym przesuwaniem sig¢
W czasie, nastepuje zmiana perspektywy czasowej: minione do-
znania lub przypomnienia ukazujg si¢ w bezposredniej retencji
lub przypomnieniu. Perspektywa czasowa zmienia si¢ przez co-
fanie intencjonalne w przesztos¢. W dziele literackim to samo
zdarzenie moze by¢ przedstawione w roéznych aspektach orien-
tacji czasowej.
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Czas przedstawiony rozni si¢ od czasu rzeczywistego tym,
ze moze by¢ przedstawiony w dwojaki sposob. Z jednej strony
moze by¢ procesem dluzszego rozwoju tylko naszkicowanym,
z drugiej strony, moze si¢ powoli rozwijac i sprawi¢ petni¢ oraz
konkretnos$¢ przebiegu.

Oczywiscie, czas rzeczywisty nie ma takich dwoch natur. Na-
lezy tutaj zauwazy¢, ze tacza si¢ z tym dwa rozne typy perspek-
tywy czasowej: perspektywa czysto informujaca, ktora uymuje
przedstawienie z pdzniejszego momentu czasowego 1 perspekty-
wa bezposrednia, w ktorej moment czasowy wystepuje w szcze-
g6lnej bliskosci. Punkt zerowy zostaje tu przeniesiony do kazdej
sceny, w ktorej dzieje si¢ akcja. Jest to charakterystyczne w dzie-
fach dramatycznych'.

Krotkie przedstawienie zagadnienia czasu w dziele literackim

jest ciekawym uzupelnieniem innych rozwazan, antropologicz-
nych 1 ontologicznych, Romana Ingardena o czasie.

RIFLESSIONI SUL TEMPO IN FENOMENOLOGIA
DELL ’OPERA LETTERARIA DI ROMAN INGARDEN

Riassunto

La questione di tempo appare nella filosofia di Romana Ingardena principale
nella ontologia o antropologia. Molto interessante ¢ il commento del pensiero
che riguarda I’opera letteraria. Questo pensiero ¢ contenuto nel grande capo-
lavoro di Romana Ingardena O dziele literackim. Roman Ingarden distingue i
quattro punti dell’opera letteraria: il punto di creazzione della lingua, il punto
di creazione del senso, il punto filo di un racconto ¢ il punto di oggetti che
sono presenti nell’opera letteraria. La questione del tempo appare nell ultimo
punto. Il tempo dell’opera letteraria ¢ diverso dal tempo oggettivo ¢ diverso
dal tempo soggettivo. Il tempo dell’opera letteraria ¢ analogo al tempo ,.con-
creto” perché ¢ determinato da quello che € successo ,,prima” e che ¢ successo
,,dopo”. Roman Ingarden pensa che il tempo dell’opera letteraria sia analo-
gon del tempo reale. Il tempo dell’opera letteraria e il tempo reale sono analo-
ghi perch¢ gli oggetti dell opera letteraria non hanno I'indipendenza analogi-
ca. Il tempo dell’opera letteraria non ha autenticitf in actu esse.

4 Tamze. s. 312.



